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CusnDD REPASO LAS FOTOGRAFIAS de la obra de Elke Daemmrich me siento como la primera ver que
escuché mi vee grabada o v mi imagen en video, esto es, cuanda le enfrentas desde fuera a una
realidad que Senes costumbre de sentir desde dentro, Y podemos imaginar facilmente que el enta-
que de esta artista alemana afincada en Francia sobre deferminados aspeclos de nuestra culura
- de otras- rasults, cusnde menos, novedeso. A ello se suma su particular sintaxis plastica, su
modo de construir el lenguzje visual, en el que encontraremoes elementos de diversas tendencias
fratado con un enfogue caracteristico.

Empezaremos por ahl, Por ess extrafia mezcla entre posturas expresivas y opciones racionaliza-
doras, Una paleta amplia y sin melindres se suma a un «horror vacuis y @ unas Compasicianes
complejas. La pincelada, se sujete para obtener detalles o se extienda en trazo agil, colabora a
esa profusion de medios que nos habla de una mujer inguieta, de una necesidad comunicativa
nmediata, wisceral, casi fisica. ¥, socbre todo, de un terrente creative que la aulora apenas pare-
ce poder madelar &l andlisis indica no obatante una honda claridad en el conceplo- cuanda la
ides se empena en cobrar forma. Es comao si Elke Daemmrich, una vez madurada la lorma inle-
lectual de |z pieza, trabajados en su mente los esquemas v 1as normas a las que se sujelaran las
plezas, se lanzase como en un proceso mistico a la creacidn, permitiende —ahaora si- que &l pro-
ceso iz embargue.

Toda ver desmenuzada la apariencia —por otra parte elemento fundamental cuando de pintu-
ra hablamos- podremaos tratar de discernir el mensaje que habita tras el efecto plastice y su
correspondiente dislrute estético. Retratos de toreros, imdgenes de loros o la visidn de Nueva
York como referanta puramants economico y el particular sufrimiento que supusiaron los aten-
tados del 11 de sepliembre de 2001 nos hablan de una serie de mitos, antiguos y modernos,
gue salen de nuavo a la luz, Porque la cultura de la que se bebe subyace bajo todas las Tor-
mas de expresion que manejemos, Para mi, Elke Daemmrich se sumerge en nuestros mitos y
los reinferpreta desde posiciones mucho menos alejadas de lo que cabria suponer por su -
gen y educacion nada latines v, sin embarge, lo suficienternente ajenas a nuestros estereati-
pos autocontemplatives —siempre somos mds benevolentes al juzgarmos a nosolros MIsmos—
para que, con una mascara de falsa ironia adornando las comisuras de nuestres labios, sea-
mos capaces en nuesiro fusro interno de reconocernos sin el filtro que nos permile canvivie
con nosotros mismos. Lo gue un amigo mic denomina la «costra almibaradas que hace la rea-
lidad mas tolerable,

Y weremos, con distancia ¥ sin relaciones direclas, a Goya, a Lorca o a Cervantes, Es Elke
Daemmrich luchando contra los gigantes, atacando ideas y sentimientos, echando abajo barre-
ras infrangueables v —al alimon- esterectipos invariables. Merece la pena enfrentarse a este



espe)0 magico donde nosotres mismos decidimos si admitidos la verdad o preferimos el auto-
complaciente engano. Tampoco es gue ells esté en posesion de la verdad absoluta; pero la fres-
cura de su trabajo, la originalidad del tratamiento ¥ su inocente —y par ello despiadada- since-
ridad nos ohligan lanto al distrute del ojo como al andlisis intelectual. Desde luego, merece la
pena el gjercicio,

Héctor Lopez
Critico de Arte &n Heraldo de Aragon



[£4]

Entre revelacion y ceguera

De la misma manera que la vista fiene que ir zaltando de detalle en delalle para dar Torma acabada a
un objeto, Elke Daemmrich parte de una idea preponderante, v, sin bosquejo aluno avanza par pro-
gresiones tapoldgicas sobre of lienzo, con fal masstria en el encadenamiento que, a veces, podria con-
fundirse con el automatismo grafica. Entonces, una vez esploradas meticelosaments Ins coealm pan-
tos cardinales del lienzo, las pinceladas adicionales, log acentas, los contrapunios cromaticos o far-
males contribuirdn, yva a equilinrar el escenana, va a sostenar b vibeacian del conjunto

Elke Dasmmrich logra por ko fante vistas de conjunto de escenas con formas tan hormigueantes que
se reguiene un lapso de tiempo de acomodacin para darse cuenta si se trata de una vision mcros-
copica o macroscOpicd, sinos situamoes dentro o fuera del cusrpo o de la tarma. En realidad es muy
dificit distinguir 2 los personajes de un eventual decorado ni a los personajes entre si. Mas adn
cuanda éstos, completos o fragmentados, tienen una estatura v una direccidn diferentes ya que las
composicianss ne nes permifen vislumbrar a directriz que ordena aquel mundo. De todo elle resul-
1a un espacio extranamenta indiferanciads reforzado por el caracter flamiger de las formas.

La profusion farmal v la dispersion cromatica que caracterizan la obra de la artista podrian conferirle
un togue de fusion e incluso-de confusion. Sin embrago el esquema cruciforme que a meanudo estruc-
tura la composicion recrea una dualidad que infunde dinamismoe al aparente desorden. La cruz sepa-
ra, por un lads, pero por otro UNe, gracias a sus ramas, 3s onentacionss antzgonicas para lormar un
tado, ¥ aungee las energias circuben de abajo hacia arriba ¢ incluso en elipse, las tormas v los fuer-
zas presentes lapn ur espacio multidireccional raspasado por vibraciones ondulatorias de las que no
sa sabe g2l fivjo es liquido, cdsmico o subteraneo.

La complejidad v la originalidad de la organizacsn de las tiguras da vna apariencia salvaje 3 esla expan-
sitn aparentements leatona, & este flujo magmatico en el quee cada fipura parece generar b sguenis
80 UN espacio continue y dnaldgico como el pensamiento, Se siente comoe ung savia arrebolada cincu-
lardn por entre fas formas, evocando & irngacion, las ramificaciones del arbol como gje del mundo,

El marco, 8 menudo similar al cuadrado, equilibrado y sencill, rompe brotalmente ese oo, Al respecto
cabe sefalar la manera como ésle privilegia 12 cesura de las lormas par el barde infenor, Como siel fra-
bajo de la pintora consssliera en partir de realidades lerrenalas para acceder d visiones superionss,

(La revelacion estd arnba, la ceguera abajo.. .}

EM EL RUEDO SE POME EM JUEGD LD SAGRADD.

Acrdbatas del pensamienta o de lz ruleta de la vida, los moltiples personajes se arbculan alrededor de
grandes figuras mayores, @ menudo vinculados con la muerte, en una puesta en escena y una perspec
tiver quee ner Benen nada de corvencional.



En cfecto Elke Dagmmrich combing con mucha personalidad v Teerza expresiva las vistas desde lo
alto, las vistas frantales, los escorzos, los puntos de visla miliples, las perpectivas isométricas o coni-
£as. La sucesidn de planos sugiere una profundidad, inmedatamenle contradicha por una distribiu-
cin de figuras en registros superpuestos & la manara de un adoguinada.

Lz combinacion de escs sistemas de representacion del espacio real nos provecta @ un espacio mas
menlal, mas intenorizado, el de @ representacion misma.

¥ entonces se pasa de una visidn 2 la percepoion, a la apropiacidn interiorizada del mundo, el de Elke
Daemmrich.

=onacer es devorar con los ojos.s 1, dice Jean Paul Sartre.

¥ presigue, «lo conocido perdura {0 complelamente digerido y sin embargo completamente ajenos.
Esta raflexion ; no padria traducie igualments |s trdpica paradoja de tedos los pintores y una de las pro-
blematicas estéticas de Clke Dasmmrich, & disolucion de lo propio v o ajeno?

Asl, se puede notar que en su 0ba, ka luz estd por doquier, dentro y fuera de la materia. Fs color. Fs
forma. Bs sentido. El rofo invasor s & matriz revelada. Mas adelante, en la obra de Sartre, ercontra-
mas la siguiente propuesta sesta sintesis imposible de asimilacién e infegridad alcanza sus raices mas
profundas en ias tendencias fundamentales de la sexualidads.

La multilud de detalles ficticios que componen la obra de Elke Daemmrich v que ella aborda con fa
minucia de un explorador cientifico de la maleria, nos conducen a tomar la figura ¥ el espacio que ka
rodedn en forma global, nos sumeange en un sentimiento paraddjice, momentaneamente perturbadaor,
En etaclo, no se sabe si se disfruta mas al tomar parte en ia fusion cosmica o al participar en l pro-
ceso de divisidn que nos extirpa el magma onginal.

(Dande ¥ cuanda nos stuames ? GEn el comienzo o en el fin del mundo?

Elke Deemmrich nos muestra gqua se ba aduefiado instintivarente de los grandes mitos fundadores y
sus obras nos invitan al proceso de alguimia -fuego v agua-.

La artista al reactualizar la represantacion de los grandes ciclos de la vida y de la muerte, nos recuer-
o el mislerio fundamental de la Encarnacion del cual se desprende, una vez mas, &l sentida literario
de su abra.

$Cudl es el secreto de la aparicitn de la vida en la materia? ;Mo es ésta la pregunta basica de la crea-
ciin arislica que, a menudo, histbricamente, ha vinculsdo al arte con la magia?
;Cual es el misterio de la presencia de la obra de arte ¥

Las series taunnas de Elke Daemmrich nos hablan de la conclencia de 1o tragico de la existencia —La
muerte del orere., «Muerle de Pepe lllos, «El accidente de Franco Cardefios, «Tauromagquias, «La
caitar, «El paraiso y el infierno=, «Toros de apocalipsis....

Alll, el espacio ha sido constrndo de manera compleja e inestable, mullidireccional,

T Jean-Pauil Safre « 07 5er y @ pada » B0, Galimard 1943, pr. 666 - £68






La serie «Viclonase, «Resurreccions, «Adan y Evas... evocan una forma de existencia més sosegada
Los personajes humancs son mas numerosos, a menuda presentes frente al e vertical. EI ESPACIO
esta contruido de manera mas frontal v lzs desproporcicnes son expresionistas,

Clakguiers que sea la razan elegida, Ios mundos inventados por Elke Dasmmich san densos, prolife-
ros, lgjuriantes, cada escena es una explosien de formas v colores, una hoguera, incluso la vision gue
nos afrece del paraiso es infarnal.

COLORES «A FUEGD Y SANGRE -

De esta manera se pueden entender los arreboles cromaticos de la pintura de Elke Daemmrich. Esos

colores «a fuego v sangres que delimifan Una gama en |z que los opuestes se funden v definen las for-

mas al misma liempo que las trastoman.

La sangre: de B vida se mezcla con la sangre de la muerte.

Los rojos asociados 8 los amarillos evocan el fuegn -

« Fl de la purificacion, el renacimiento, la passdn —sufnmiento, desea v éxtasis— v por supiesto ef del
sacrificia,

= El del palpstar de |z vidz, la creacion, la piel desnuda, hipersensible, desollada viva. El de la piel des-
carnada que expone sU interice al extarior y que a 1a luz lastima.

Esla hipersensibilidad cromitica que parmite oposiciones violentas -a causa del grado de saturacian

el azul mas eléctrico con el rojo mAas sanguineo revelan una visidn del mundo que parece siluarse en

s limites de lo perceptible: ultravioleta e inflrarmojo,

na ver més una cuestidn de visidn o de ceguera. .

El enfogue de Delsunay v de los futuristas cuestionaban va en particular los fendmenas de ka visian,
la lug v el color, Lz obra gue nos ocupa tiens el mérito de vincular ese cuesticnamienta a una. bis-
gueds ncesanta v ancestral menos formalista,

En adelante, entenderemos mejer el arraigamienta de la obra de Elke Daemmrich en el repertario sim-
balico universal asi como la reiteracion de ciertos motivos.

5i el simbolisma solar g5 puesto de relieve por el color, también ko es por fas figuras recurrentes del
circule (sol, astros, espirales, ruedo, sombrero, manzana), del ojo {las gafas) v por supuesto del tora
totjeto universal de cullp o de sacrificio solar desde iempos ancestrales. Eje: Mitra).

La asocizcian de asos tres rralivas : ojo, sol y fore. parcce remontar 2 las origenes de la representacking fusidn
fjoicusme de las pinturas rupestres espafolas, atributo de Hator, diosa egipeia ded ciglo fcuerna circmdada
par un sol.... El kenguaje corriente ambién vehicula esta fillaciin ; mirsda candente, mirada radiante.. ),

EL 0JD, EL 50L Y EL TORD

Elafn &5 un simbalo sagrado. En el Egipto antiguo, en donde es realmente importante, es de natura-
leza lgnea, fuenle de conocimiento y de fertilidad. Incluso, a veces se le halla en forma de sol en repre-
sentacones muy antiguas (Horus) o dentro del sol como es & caso en la icanografia crstiana.



El aficionado. ¢




En la obra de Elke Dasmmrich, los ojos -asimétricos en tamano, forma y color-, 2parecen por daguie-
ra. Grandes o pequedios, 8 veces entreabierdos —en log personajes humanos-, generalmente como ga-
tos —en s Loras, s diria que nuncs podrdn cemarse— que parecen traducir diferentes niveles de aper-
tura al munde ; deslumbramiento, alucinacking chogue visionario, huida, aceptacién.... B ojo es prin-
cipalmente, junto con los genitales femenincs, el lugar mids destacado de B3 relacion entre &l munda
interior v el rmundo exterior

El cjo engloba incluso al laro {2n el «Minctauro v la mujer gise da la luz a tarose), ya que =l animal se
encuentra consliluido de espiras que recuerdan aquéllas ufilizadas por Elke Daermmrich para los ojos.
El sal ante ks ojos provoca deslumbramienta e incluso quemadura (de ahi las gafas que permiten ver
mior perd ambien protegen del exceso de luz). Lo gue equivale 8 decir gue son anbndmicas aungue
partcipen del mismo cardcter simbdlico. ;Mo hablan los indios del <ojo de fuepoe a propasito del ter-
CEr ojo?

El o e5 @l tratado mismo de la clarividencia, estd ligado al poder, a la fuerza, come & ojo egipcio de
Ldschal., Sin embargo la ceguera también permite acceder al verdadero conocimiento -2l adivino grie-
go de Apolo, el sacerdote Tiresias— o al resultado de un conocimiento enceguecedaor. ;Cudl es enton-
ces |@ sceguera reveladoras= de la cual parecen ser objeto los toros de Elke Daemmrich?

El pasaje brutal a 1a luz (del ruedo) jorea el estupar de la intuicion de la finitud de la materia? (el espi-
ral del ojo del toro perece vincular efectivamente principio v lin. A menos gue @ otro nivel, el afronta-
miente no sinvg sine a estimilar el espiritu varenil, combative v fecundo, De |2 misma manera, las
patencias elementales de la sangre, en el culto a Mitra, cuando el toro era degollado, jno era acaso
creador de vida?

La polencia creadara del arte sdlo es igualada por la de la mujer, recreada metafdricamente por la figu-
ra anceslral del lorc. 5i no Jpor qué mative ésta fascing tanto a Picasse? ?

La arlista, afrontando a sus monstruos inferiores, acoede a un grado superior de conocimiento ¥ de
creacian, sublimando en el arte 1o que asid en juego en el ruedn.

Clke Dacmmrich concila los diferentes estados de |3 creacién.

Hus lienzos evocan «Irajes de luces= que no se limitan a aciertos formalistas cromaticas, sing que vehi-
culan an filigrang la tremenda y alucinanie bellesa de la vida.

Con ariginalidad y valentia reaciualiza los grandes mitos tundadores que estructuran nuestra imagi
narin calective permitigndonas construir armoniosamente nuestra relacidn con &l mundo, =

2 £ grabado del Musen Picasso de Parls «MWinofawe enceguecido guiado par Mada Taress y e palaras en wna noche eshrelldas
(1934-1935]) as alocuemie.
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Loz disparates, aguafusre sabee cobee, 40 % S0 cm, 1994



Lluvia de dinero, o sobra lisnz: 90 cm, 2000




11 de septiembre de 2001, dieo sobre lienzo, 100« 120 cm, 2002







1%

Los caprichos, agustuerts sobre cobre, 80 x 50 cm, 1958



Los desastres, apualucrie sobre cotire; 40 2 50 cm, 1998
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2l

La tauromaguia, aguzfuerte snbre cnbee, 40 % 500 cm, 1999



Elke Daemmrich
(Drasden, Alemania - 1964)

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1982
1950
1993
1524
1996

1996

1958

1999

2000

2001

2002

Galeria Clul tdr Dich, Dresden.

Galeria Kurz, Dresden.

Galeria Rahmen & Bild, Dresden,
Castillo de Lavardans, Gers, Francia.
Abadia de Flaran, Gers, Francia.

Centra Cultural San Jercnimo, Toulouse.
Galeria Kalinka, Dresden.

Galeria Fabrica fzul, Dresden,

Atelier Tempo, Bordeaus,

Castille de Fours, B2, Franciz

ASAIS Arlisse, Bordeaus,

Villa Béatrix Enea, Anglet. Francia.
Galeria Arti Création, Agen, Francia.
Galeria Azul de Lectoure, Francia.
Museo de Goya, Castres [catalaga)
Galeria La Tour de Cardinaux, U'lsle sur la Sorpue, Francia.

Cantro de Arte contemporanes Raymond Farbos, Ment de Marsan, Francia.

Matra Marconi Space, Taulcuse {catalogal.
Ayuntarmenta de Vie Ferensac, fera de Pentecostés, Francia,
Galeria Scocen; Auch, Francia.

Galery Elemento tierra, Mont de Marsan.
Hatel Carlion, Bilbaa.

Taller de Arte. Plaisance du Gers,

Bolsin de Bougue, Landes, Franci,
Galeria des Archies, Paris (calalogo).

Pena taurine bayonnaise, Bayvonne,
Ayuntamiento de Arles, ferna de Pascua.
Centra Cullural lgniz, Colonia, Alemania.
Escuels de Arle, farsgnza (cataloga).
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EXPOSICIONES COLECTIVAS

Galeria Mollerbrunnen, Drasden (19900, De 1950 a 1934 forma parte del grupa «El Caballerm Azul de Leipzigs, varias
exposicionas en Leipzig, Hamburg, Menchengladbach,

Hommage & Pawel Filonow, Museo de Leonhardi, Dresden (1991). Galeria Am Blaven Wunder, Dresden / Pintura,
Museo de Leonhardi, Dresden {1992). Tafelmalerei del sighs 21, Club fir Dich, Dresden ! Galeria Konigsstrasse,
Dresden (1994).

Primar Premio de Arte =De brigues el de prermess, Centro Cullural Santo Jeronima, Toulowse £ Salon de pintores de
Eurapa Central, Maison di I'Europe, Paris / Pintura de retrato de hoy, Galeria Kalinka, Dresden (1996}, Galeria Editian
ce I'Ermitage, Paris f Galeria Serge Gamier, Paris / Trace, Bienal de grabades, Paris / Galeria Le Rire Bleu, arfistas de I3
galeria, Figeac ot Toulouse / Galeria Zanto Simon, Toulouse {1958), Galeria Scoceo, Auch ( Galeria Galarza, Pau f
Galeria Portal, Saint Jean de Luz / Villa Béatrix Enea, Anglal f Galeria Le Rire Bleu, Figeac (1599). Galeria Scocco, Auch
{ Galeria Galarza. Pau { Galeria Le Rire Bleu, Figeac {(7000). Conseil General, Montauban f Galeria Galarea, Pau f
Galeria de Are municipal, Castelsarrasin (821 Plaza de Toros, Bavonne ¢ Invitada de honor al Salon de Arte de 5L
Martin, Gars ¢ Galeria Le Rire Bleu, Figeac f Semana tauring, capilla, Saint Sever, Francia (20010, Lycée Bossuel,
Condom, Gers ¢ Plaza de Toros, Bayonne § Concidence [, Centro de Arfle [GMNIS, Kiln, Alemania (2002).

BECAS Y ESTANCIAS

Bera da la fundacion Kulturfond Berlin para el proyecto «La lur del surs, estancia de 6 meses en Provence, Francia
(1993). Fatancia en Fuendefodos (Aragon), lugar natal de Goya, grabados sobre Gova, pagings 15, 19, 200 21 del
catdlogn (1998). Estancia en Mueva York y pinturas sobre NY (1995)

OBRAS EN

Ayuntamiento de Toulouse, Ayvantamiento de Anglet, Biblioleca Macional, Madrnd
Bibtioteca Macianal, Paris. Museo da Gova, Castres. Centro de Arte, Mant de Marsan

Colecciones pariculares en Alemania, Francia, Espafia, Palses Bajos, Luxemburgn, Canada.



EXPOSICION

CRGANIZA
Escuela de Arle de faragoza

FecHas
del 26 de septiembre al 31 de octubre de 2002

CATALOGO

Emma
Escuela di Arle de Zaragoza

Toros
Héclor Lopas
Francaize Hoddé
[traducion del frances - Sfella Amaya)

IMPRIME
ARPlIrelieve, 5.A.

DepPtsma LEGar
22243002

ESCUELA DE ARTE DE ZARAGOZA
Flaza de los Sitics, 5 - BO00) Zarapora
Ted,; 976 228 639

HORARIO
D fures a viernes de 11,308 12,30 vy de 19 2 21 horas
Sabacas de 19 2 21 horas.









